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Nossa causa é um
segredo no segredo,

o segredo de alguma
coisa que permanece velado,

um segredo que
apenas outro segredo pode ensinar:

€ um segredo sobre o
segredo que se satisfaz de um segredo.

IMA JAFAR SADIQ

Como pode o infuso invisivel fazer-se olhos, ver-nos de um olhar tdo antigo,
impessoal, santificado, salvo no mistério? Poderd um povo das distancias do mundo,
dos confins da solidao partir de constelagdes da reminiscéncia com uma experiéncia tao
prenhe de integridade? Como estetizar a origem da vida em texturas de primordialidade
e grafismos do paraiso? E possivel vé-se ainda tdo simbiotizado com as flores, os bagos,
as sementes, os cachos do amor natural, da sensualidade dos unguentos e seivas? Em
qual idilio vive um povo que adorna suas criangas com tao rico material pictorico?
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RESUMO: Neste trabalho de hermenéutica simbolica analisamos uma das obras do
fotografo Hans Silvester. Investigamos aqui o mitologema da crianga divina como tema
predominate e central na obra do fotografo. Caminhamos por apontamentos estéticos,
filosoficos e fenomenologicos para amparar nossa reflexdo que singra os mares da
narrativa mitolégica das origens, dos fundamentos da transcendéncia, dos simbolos

criacionais.

PALAVRAS CHAVE: Hermenéutica simbolica — Ancestralidade — Mitologia — Crianga
divina.

Hans Silvester fotografo alemdo produziu uma série de livros fotograficos com
imagens do povo Mursi que vive no Vale do Omo na Etidpia. Neste artigo
trabalharemos com uma de suas obras: Natural Fashion: Tribal Decoration from Africa.
Nosso intuito € realizar um trabalho de hermenéutico simbolico do ensaio fotografico de
Hans Silvester acerca dos Mursi. Nao nos interessa aqui avaliar a cultura Mursi, ou os
porqués mitologicos, religiosos ou estéticos de seus modos de adorno natural. Interessa-
nos mergulhar nos resvalos simbdlicos que nascem da obra de Hans Silvester acerca do
povo Mursi, de investigar em quais simbolos-motores no dizer Bachelardiano, ou
arquétipos Junguianos, Silvester foi capturado na sua investigagdo fotografica para
alcancar o que Karl Kerenyi chamou de a “esséncia da mitologia”, ou o influxo primeiro
do pensamento religioso.



Crianga primordial e natureza. Poderiamos comegar por aqui. Mas ndo sera este
o primeiro e sim o ultimo argumento de nossas consideracdes. Antes precisamos de um
porto, de aportes para nossa proposicdo hermenéutica. Comecemos por alguns dos
principais hermeneutas do simbolo no circulo de Eranos. O Historiador da Religido Karl
Kerényi com seu livro a Criang¢a Divina: Uma Introdug¢do a Esséncia da Mitologia
escrito juntamente com Jung nos ajudardo a desvelar o novelo dos mitologemas que nos
olham e a n6s l€éem nas imagens do artista. Mircea Eliad no seu Tratado de Historia das
Religioes e Mefistofelis e o Androgino pavimentardo neste trabalho os caminhos
fundamentais de leitura das fun¢des de ambiguidade e sintese do mundo polar das
imagens no pensamento religioso.

Santiago Kovadloff com seu Siléncio Primordial sera nosso aporte ensaistico
para uma filosofia do siléncio que traduz o colamento entre o pictérico e o invisivel,
entre a linguagem das cores, sua luz e o indizivel. Com as devidas diferenciagdes de
perspectiva teorica Kovadloff nos auxiliard com seu olhar fenomenoldgico acerca da
pintura. Por fim Shopehauer nos guiard, com sua Metafisica do Belo indicando passos
para um conhecimento que ndo pode ser comunicado a ndo ser pela arte, o
conhecimento mais profundo da esséncia do mundo. Diz Schopenhauer: “ A metafisica
do Belo, entretanto, investiga a esséncia intima da beleza, tanto no que diz respeito ao
sujeito que possui a sensagdo do belo quanto ao objeto que a ocasiona” (Schopenhauer,
2003).

Nossa abordagem hermenéutica pretende dialogar com o pensamento de
Schopenhauer apenas em sua compreensao do Belo enquanto capacidade do individuo
de sair de sua individualidade e experienciar o sujeito em geral. Reconhecer as
graduagdes do Belo no mundo transitério. Enquanto experiéncia arquetipica fundadora,
original, sem pertencimento, contetido perene das coisas passageiras, Ideia platonica, é
que adotaremos o Belo em Schopenhauer.

Ao longo de nosso trabalho vamos esclarecendo estas abordagens e suas
contribuicdes para nossa leitura simbdlica. Para j4, nosso objetivo se volta para o exame
da obra de um artista que mergulhou no instigante mundo de um povo que veste-se de
natureza, que adorna-se de natureza, que busca no universo natural sua vestimenta,
numa traducdo estética refinada, simbidtica, de juntura de sua pele com a pele da
natureza, de seus corpos com os corpos da natureza. Provavelmente inumeras serdo as
abordagens se buscarmos uma leitura antropologica do povo ou uma perspectiva
estética e utilitaria de sua arte. Nos desperta o interesse, em quando vemos, buscar os
porqués de tao refinada composi¢ao de ornamentos para uso diario. Ou mesmo conhecer
mais este povo etiope que vive graves problemas ambientais e conflitos por territério.

Entretanto as investigacdes a este respeito nos levariam a outra complexidade de
percurso que ndo cabe neste trabalho. Assim, escolhemos numa perspectiva mito



analitica, descortinar as grandes imagens miticas traduzidas na obra de Hans Silvester,

nas suas impressoes, em contato com este povo que se veste das copas, folhas e frutos

de suas florestas, do leite de suas cabras, do himus argiloso de seu chao.

AS FORMAS DA ORIGEM

Segundo Kerényi o arcaico, arkai do étimos grego, ¢ a recorréncia de cada coisa
individual para si mesma em busca de alimentar-se diretamente do inesgotavel veio de
um primordio atemporal, do fundamento do mundo. A recorréncia de cada “coisa
individual” (Jung, 2011) para si mesma ¢ que propicia a fala mitologica, a expressao do
elemento original. A producdo humana assim em seus tracos e gradacdes compde
formas da origem. A necessidade de fundamentagdo da vida e do mundo, este retorno
“espontaneo” (Jung, 2011) ao fundamento, menos se interessa pela superficie dos “por
que” e mais recorre ao “de onde”. Tecendo assim uma linguagem que fala em campos

de imagens das formas originais.

Os estudos do fundamento, a busca da autenticidade, a primordialidade que
podemos encontrar no narrador de mitos, no poeta, no artista e no religioso que vivencia
a mitologia e busca inserir-se na acdo em que ela coordena, perscruta o caminho de

volta a origem. Assim o fendmeno das formas da origem ¢ o guia para o fenomendlogo



do mito, para o hermeneuta do simbolo no percurso de investigagdo da fundamentagdo
mitologica. Para tanto Kerényi utiliza-se do mitologema, do substrato da mitologia, do
nicleo perene reprodutor continuo de multiplas imagens, que renasce sempre, para
examinar a primordialidade. Aqui trabalharemos com um destes mitologemas: a Crianga
Divina.

Entretanto observemos que estas formas originais concentradas no mitologema
da Crianca Divina ganham multiplos segmentos na narrativa mitoldgica referindo-se
sempre as origens, ao fundamento do mundo, do cosmos. Por tal motivo podemos
encontrar na arquitetura das culturas e fundagdo de suas cidades mitos a este respeito
como as criancas divinas Romulo e Reno no nascimento de Roma, nas diversas
mitologias que narram o nascimento dos Deuses, nos grafismos e mandalas que também
retratam a criagdo e o centro axial de todo devir. Assim também queremos mostrar neste
trabalho algumas pegadas deste mito renascendo na arte contemporanea, “placas de
sinaliza¢do” do arcaico (Jung,2011) na arte de um fotografo traduzindo suas impressoes
de um povo etiope também contemporaneo. Silvester com sua lente abriu uma fenda
atemporal em direcdo as origens nos mostrando o olhar do ndo visto, os olhos da crianga
divina.

O mitologema da Crianga Divina ¢ “uma espécie de submersdo interior que nos
leva ao principio vivo de nossa totalidade. O emprego dessa submersdo ¢ a
fundamentagdo mitologica” (Jung, 2011). Tal fundamentagdo ¢ o centro do qual nosso
ser se alimenta e ordena. Assim o regresso para si mesmo, o0 regresso ao arcaico, cria a
experiéncia e o anuncio do fundamento segundo Kerényi. Tanto ¢ assim que as
mitologias ao recorrerem a imagem da Crianga Divina pouco tratam da origem do
homem ou da terra, mas sim da primeira origem, do nascimento do universo, do
nascimento de um Deus. A Crianga Divina “o primogénito do tempo primordial” (Jung,
2011) é o gérmen arquetipico do qual desadgua toda a existéncia, do qual o mundo e tudo
o que nela ha se projeta.

Este retorno a origem ¢ que cria o fundamento local, ¢ que funda a cosmogonia,
¢ que erige a cidade, a tribo, erige o proéprio homem para si mesmo, mas também em seu
devir e a emanacdo de tudo que ele crer e faz. A origem divina que remonta o
mitologema deu a toda “instituigdo da era mitologica a sua transfiguragdo e
fundamentagdo, isto ¢ sua santificacdo” (Jung, 2001). Todos desta era se firmaram, se
fundamentaram, como filhos da origem divina.

A cosmogonia da origem instaura-se sempre num microcosmo, num lugar, numa
cultura, numa narrativa, no nascimento de uma cidade. Ela é viva e continuamente se
guarda e aguarda o momento de reascender a experiéncia humana. De formas
surpreendentes habita o “siléncio primordial” (Kovadloft, 2003) de uma expressdo. Se
mostra, muito além do sujeito individual, na arte de um fotdégrafo que captou um



instante do belo, no mais completo sentido da metafisica de Schopenhauer. O belo como
o instante do encanto, como modo puro de conhecer, mesmo que por instantes, em que
ndo hé o individual em seu proposito, mas o arcaico essencial em sua manifestagdo em
dire¢do a origem. Eis na fotografia de Hans Silvester uma das faces do mitologema da

Criang¢a Divina, o qual descortinaremos nos capitulos seguintes.

A COSMOGONIA CORPORAL DOS MURSI

Como nossa investigacao parte do fenomeno fotografico, do olhar do fotografo,
de seu mito governante no registro da imagem, devemos falar das imagens. Ater-nos a
elas e em instantes de livramento, para melhor enraizar nosso trabalho, recorrer a
algumas informacao culturais em torno dos Mursi dadas pelo proprio Silvester.

O que nos salta como impressao quase absoluta em todo o ensaio fotografico ¢ o
estranhamento ou o fascinio que nos intima (tanto para o intimo da imagem quanto para
uma convocacdo de nossa interioridade) para o encaixe, a juntura entre corpo e
natureza. Esta juntura se d4& por uma composi¢do harmonica, estilistica e original. Os
Mursi se untam de vestes novas continuamente. Assim que desejam vao ao seu “guarda
roupas natural” (Silvester, 2009) e criam num despojamento de confianca e



reconhecimento profundo, organico, com as formas da natureza, suas roupas em didlogo
intimo com seus corpos. Assentam a natureza em seus corpos numa mimese aguda, que
espelha a sinergia indissoluvel entre 0 homem e 0 cosmos, o corpo ¢ a natureza, o €u € o

mundo.

Schopenhauer nos diz que a natureza se impde a nossa experiéncia objetiva e
nos convoca, “nos solicita a pura intuicao” (Schopenhauer, 2003). As formas da
natureza quando atendidas neste estado de intui¢do objetiva destituem nossa
individualidade e tudo ¢ visto a partir do olho “cosmico uno” (Schopenhauer, 2003). E
toda instancia da individualidade reinaugura-se em totalidade, além dos limites da
alegria e da tristeza, das divisdes do prazer e dor. Nas imagens de Silvester encontramos
esta supressdao da individualidade. A natureza ¢ trazida a falar do homem (crianca) e o
homem a falar como natureza. A natureza, uma natureza primordial, faz-se homem. Ha
aqui ndo apenas um simples mimetismo da natureza, mas uma mimese que quer a
esséncia, o belo, o originario ensejo da Ideia no mundo. Essa essencialidade ¢ intuida
com tal objetividade que apresenta-se colada, mais que isso, simbiotizada no corpo, na
pele do homem. O mito por trds destas imagens inaugura, em primeira instancia, em
nos, o desejo da esséncia tltima, o jardim do Eden, além do bem e do mal. Pois corpo ¢
natureza aqui sdo reprensentados com o poder do qual nos fala Scohpenhauer, o poder
que “ se abre ao nosso olhar de um s6 golpe” (Schopenhauer, 2003) permitindo nos
libertar de nossa individualidade arraigada no particular e miseravel da vontade.



Como se os Mursi, este povo que quer o belo e unem-se ao belo, nos contassem
através de suas criangas vestidas de vida, de natureza, o mitologema da Crianga Divina,
as primeiras historias do cosmos, a inauguragdao mais primeira que revela a origem das
origens por detrds do homem e da vida. Unificando homem e natureza em tal
cumplicidade, em tal consideracdo estética (Schopenhauer, 2003), que nos leva ao
fundamento, ao arquétipo da fundamentagdo unica e comum a todos, da qual nos fala
Kerényi. Assim as imagens de Silvester embarcam a nds no percurso mitologico da
inaugurac¢ao do mundo. Uma cosmogonia engendrada, fundada no proprio corpo.

O corpo como fundamento espacial da origem; ndo a cidade e seu mito fundador,
o solo sagrado do templo, as mandalas dos povos, ndo um mito especifico do
nascimento de um deus primeiro. Sim o corpo como solo, lugar, realizagao
cosmogonica. No ensaio de Silvester o corpo ¢ o cerimonial da vida. Os olhares destas
fotografias sdao olhares do invisivel, do indizivel mistério que se oculta na natureza, que
percorre toda ela. HA um encarnamento do mistério no corpo, em que o olhar das
criangas ¢ retratado numa transcendéncia acima do individual. Imagens que convocam-
nos a retornar para um arcaismo anterior ao existir. Imagens de uma cerimonia
fundacional, narrada nos mitos, em que os deuses nasciam e sonhavam o mundo. Onde
o longinquo era o sentimento de seu olhar, a soliddo e equanimidade a sua postura
divina suprema e geracional.

Como afirma Jung, as realidades das origens expressam “os pressentimentos
extremos da consciéncia, e a intui¢do mais alta do espirito”(Jung, 2011). Deste modo
nas imagens de Silvester vemos a fusdo dos pressentimentos originais com a
consciéncia presente. Tal estetizagdo Mursi fincou Silvester, em seu momento de
criacdo, no mitologema dos extremos, das extermaduras do ser. Fé-lo insinuar-nos,
perante a arte Mursi desejos poderosos de totalizagdo. Arte que nada nos deixa a desejar
quando encontramos seus estilos — ou o contrario - em pintores como Paul Klee, Mir6 e
Picasso. Quando a arte, especialmente a pintura abstrata com sua predisposi¢do maior a
transcendéncia assalta o pintor ele entrega-se a “pintar para que o invisivel permita que
as suas impressoes sejam sentidas no visivel. E disso que se trata. Invisibilidade e
siléncio sdo, aqui, sindnimos perfeitos. O Invisivel e o indizivel sdo correspondentes em
sua exigéncia univoca feita ao verdadeiro pintor pelo seu proprio espirito” (Kovadloff,
2003).

Silvester v€ o rapido e despojado modo de pintar dos Mursi como um dos tragos
de sua singularidade artistica. Talvez Jackson Pollock encontrasse ai sua patria criativa.
Entretanto, pela via pictorica, podemos ver ainda o fulgor cosmogdnico no corpo dos
Mursi. Kovadloff nos ensina que a constatagdo do siléncio e do indizivel na pintura esta
na obstru¢do do objeto. Nao se busca a representacdo e a imobilidade da forma ja
existente. Pois assim liberta-se a experiéncia para o campo da interpretacdo e ndo mais
da representacdo. O movimento permanece vivo na obra e o invisivel manifesta-se.



Interpretar segundo Kovadloff ¢ buscar dizer “algo de uma coisa enquanto ela estad em

movimento” (Kovadloff, 2003), livre do protdtipo.

Os Mursi segundo Silvester trocam de “roupa” até trés vezes por dia. Nao tem o
gosto do estatico, ndo prototizam sua arte, entregam-se a disponibilidade. Fazem do
corpo apenas moldura criacional, cosmo de realizagdo do siléncio indizivel. O corpo ¢
sua tela e sua moldura. Quais as consequéncias disso para uma fenomenologia da
pintura? Nao nos cabe responder esta pergunta. Entretanto a forma ¢ um fundamento
que o homem nao pode abandonar. Assim a busca na experiéncia artistica, pela forma,
remeter-se aquilo que a transcende. E no sentido em que abordamos, € que agora se
distancia da conceituacdo psicanalitica de Kovadloff, a manifesta¢ao deste indizivel, no
trabalho de Silvester, remete-se as origens mais recuadas, & primeira criagdo. A uma
experiéncia criacional atualizada no proprio corpo. Esta antropomorfizagdo pictorica
revela o essencial, avessa a interioridade mais recua na exterioridade. As imagens da
totalidade nascem com grande energia simbdlica.

A CRIANCA DIVINA



O deus crianga aparece na mitologia num instante sublime de nascimento. Ja ¢
um deus, ndo € uma criancinha que vird a ser deus. Ja detém todos os poderes e todo o
viver. Quando surge como crianga logo e rapidamente inicia-se a historia de sua forca
juvenil e sua realizacgdo como adulto. O instante do deus enquanto crianga nas
mitologias ¢ narrado com brevidade. Este intrigante instante guarda o que Kerényi
chama do interior “daquele elemento primordial da mitologia em que crescem e
prosperam livremente as criaturas mais admiraveis” (Jung, 2011). A crianga ¢ a imagem
da origem das origens que a mitologia coloca em diversos deuses. Apolo, Hermes,
Krishna, Ibejis, Buda, Dionisio e tantos outros aparecem crianga. Esta anterioridade
primordial ganha face de crianga em muitas imagens das culturas.

Sugere entdo Kerényi que um dos mitologemas da crianga divida ¢ o da crianca
orfa, pois esta crianga-origem que ganha nomes de muitos deuses poderia ser “o Gnico
filius ante patrem” (Jung, 2011). Os deuses nascem no abandono, sem pai € mae na
maioria das vezes, deixados na natureza s3o cuidados por uma loba, por um outro
animal, ou mesmo enjeitados por sua mae que assim o pode salvar como Zeus. Diz
Kerényi: “Dionisio tem dois significados: a soliddo na crianca divina e o fato de que
apesar disso no mundo primitivo ela se sente em casa” (Jung, 2011). Uma crianga 6rfa e
ao mesmo tempo destinado a ser senhor do mundo.

Para seguir em nossa hermenéutica das imagens do povo Mursi citemos mais

uma vez Kerényi:

“Trata-se de uma variagdo diferente do mesmo tema em que a maie
compartilha o abandono e a soliddo. Ela anda errante e apatrida e ¢
perseguida, como Leto, a qual é protegida pelo recém-nascido, o pequeno
Apolo, frente ao poderoso Tito. Ou ela vive apenas desprovida de gloria,
distante do Olimpo, como Maia a mae de Hermes. Sua situagdo —
originalmente aquela da mae Terra, cujo nome ela detém — ndo ¢ mais muito
facil no hino homérico. A situagdo simples revela o abandono do deus recém-
nascido nas suas variagdes. Na primeira: o abandono da mée com a crianga,
como Leto com Apolo, na ilha deserta de delfos. Na segunda: a soliddo da
crian¢a no mundo primitivo e selvagem” (Jung, 2011).

A fotografia de Hans Silvester denota um forte sentimento mitolégico da
soliddo. Criangas entregues a natureza sao fotografadas e flagradas num distanciamento
selvagem. Distanciamento evocado a nossa impressdo que fique claro. Pois aqui
analisamos a obra ndo o povo. Investigamos o mito acolhido na arte fotografica. Assim
a natureza ¢ sua casa, ¢ quem cuida de sua orfandade, olha-nos de sua casa, o mundo
primitivo como o menino Dionisio. A soliddao dos olhares salta de um extemporaneo
resguardado pelos deuses. Orfios que tem a natureza por sua progenitora, tem sua
mesma pele, mas que sdo intimos a divindade, carregam seu peso, sua altivez,
transparecem seu mistério. Poucas imagens da comunidade Mursi Silvester traduz nesta
obra, e muito menos imagens das criangas sorrido ou brincado, apenas duas surgem em



todo o trabalho. O peso da solidao e da distancia nas expressdes e a profundidade do

olhar trouxeram a seu ensaio aspectos muito vivos da crianca orfa.

Meninos orfaos resguardados por dentro e detrds da natureza, em vestes de
folhagens principescas e nobres, mostram olhares de um destino divino. Revelam um
mistério imperioso, silente, harmonico, que se impde ao mundo, revelam a criagdo
revestida de toda santidade, de uma ascese ungida. O destino da crianga divida ¢ quase
sempre o reportorio, para o tempo atual, da soliddo do mundo primordial. Esta ¢ uma
porta para reconhecermos o mitologema da crianga 6rfa, da crianca divina nas imagens
dos Mursi. A soliddo do ser elementar. Um menino Mursi na obra de Silvester ¢ a
imagem da infancia do mundo. O mundo rupestre a base elementar, a mae universal.

Entretanto mais um aspecto do mitologema da crianga divina pode ser
encontrado com nitidez nas imagens dos Mursi: a androgenia. SO reconhecemos nas
imagens de Silvester o que ¢ masculino ou feminino quando percebemos o corpo nu.
Isto € raro em sua obra. Grande parte das imagens demonstra uma contundente
indiferenciacdo sexual. Independente da captura imagética do autor, os proprios Mursi
em seus adornos hibridizam-se, escapam para um plano estético de integracdo dos
opostos sexuais. Mesmo nas imagens de corpos nus, uma leve cobertura das genitalias
sera suficiente para uma imagem andrdgina emergir da elegancia esguia ornamental dos
Mursi.



Esta transcendéncia da condigdo particular e individual para uma condicao
“trans-humana e trans-historica” (Eliade, 1999) ¢ propria dos mitos da crianga divina, o
encontro com a situacdo original, além da particularizagdo do mundo, de sua
ambiguidade. As criancas Mursi ornam-se em composi¢des ambiguas que mais parecem
viver tal dissolu¢do do dual e particular na unidade de opostos original. O Andrégino
primordial, este antepassado encarna-se em algumas mitologias da crianca divina como
os gémeos Ibejis da tradigdo loruba (Prandi, 2011) eternamente criangas. Estas sdo
versoes miticas mais antigas que falam dos pares primordiais (Eliad, 1997). Diz Eliade:

“Além das operagdes de circuncisdo
e de subincisdo que tem por finalidade a
transformagdo ritual do jovem Australiano
ou da jovem Australiana num androgino, ha
que referir todas as cerimdnias de “troca de
trajos” que sdo apenas versdes atenuadas da
androginia” (Eliade, 1997).

Segundo Eliade ha uma necessidade
periddica de recuperacdo da humanidade
ideal, de encontro com o “antepassado”
perfeito, da unido de todos os atributos num
s6 e perfeito ser. Esta troca de roupas
repousa sobre uma pratica de beleza
permanente nos Mursi. Nao como um rito
inicidtico, num espacgo iniciatico, mas como
um ideal estético, como experiéncia

criativa, como arte que comporta todas as
possibilidades da expressao mitica.

Vestir-se, adornar-se num universo pictdrico tao rico sem qualquer parametro
aparente de diferenciacdo sexual exime as imagens do fotografo de uma polarizagao e as
conduz para o campo da totalidade primordial. Os Mursi encarnam nestas imagens de
Silvester uma orgia estética na troca de trajes sempre novissimos € quase nunca o0s
mesmos. Orgia no sentido proposto por Eliade: “Morfologicamente, o ritual da “troca
de trajes” ¢ analogo a “orgia” cerimonial... No entanto, mesmo as variacdes mais
aberrantes destes rituais ndo conseguiram anular-lhes a significagdo essencial, quer
dizer, a reintegracdo na condi¢ao paradisiaca do “homem primordial” (Eliad, 1999). O
estado original indiferenciado, pré- humano. Adotaram os Mursi o sonho recondito do
paraiso em sua produgdo artistica? Fizeram de seus corpos a moldura de uma narrativa
artistica das origens? Sonham em seus corpos o mundus de todo o mundo de toda a
vida?
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CONSIDERACOES FINAIS

Silvester embrenhou-se nas imagens da condi¢do paradisiaca ao traduzir os
Mursi para o mundo. Projetou seu trabalho como alerta da condigdo de alguns povos
que vivem em territorios de extrema fragilidade ambiental, violéncia, ameacados por
grandes empreendimentos economicos. Certamente deixou-se seduzir pela apresentagao
do outro como exoético, muito dificilmente quis escapar do ideal do homem em seu
idilio natural e com propriedade reconheceu a profundidade estética deste povo. No
entanto, muito provavelmente ndo tenha imaginado a espreita silenciosa da crianga

divina que o capturava e emergia de seu olhar fotografico.

O artista, na verdade, foi capturado pelo mitologema da crianca original.
Registrou imagens de um povo e no percurso deste registro foi apanhado, acreditamos
que sem se dar conta, pelo sonho imemorial da crianca divina. Denotando assim com
grande poder o “abismo do ntcleo” no dizer de Goethe. O que se propos a ser um alerta
ampliou-se, nas vistas de nossa investigagdo hermenéutica, para uma narrativa
fotografica de tragos miticos originais, calcada em nada menos que um dos mais
brilhantes e fascinantes mitologemas fundacionais de toda a vida.




Nesta fenomenologia das imagens da crianga divina em Silvester temos a
oportunidade de reencontrar os temas do encantamento humano, mais especificamente
do fascinio. Fascinio como possibilidade de enxergar num outro prisma, de ver numa
forma diferenciada. Um dos fatores deste fascinio é a natureza circundante. E nesta
natureza e a partir dela que o homem da antiguidade experimentou sua “abertura para o
mundo” (Jung, 2011).

Tal abertura possibilita a0 homem recolocar-se em seus proprios fundamentos,
assentar-se em suas prerrogativas ontoldgicas. Assim como os Mursi apresentados pela
razdo sensivel de Silvester que permitiu, mesmo que de forma inconsciente, a
emergéncia em sua obra do mitologema nuclear da vida. Mitologema que renasce na
forma de um manifesto de salvagdo na obra deste artista. Como um manifesto que
transcendeu até ao longinquo essencial aquilo que tinha o intento de ser denuncia,
solidariedade, reflexdo de nossas condig¢des planetarias e, sem duvida, apresentacao de
uma eximia produgdo artistica. A validade da expressdo artistica como linguagem do
mito se mostra aqui. Mostra-se capaz de nos conduzir, como na narrativa mitoldgica, de
trazer a tona as impressdes ocultas do arcaismo, assim como ¢ capaz de nos submergir a
profundidade, a verticalidade do tempo simbolico da origem de tudo.
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